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فاطمه اسدی، دانشجوی کارشناسی علوم سیاسی دانشگاه تهران

یکــی از بــارز تریــن نقدهایــی کــه بــه ســنت علــوم سیاســی در ایــران  همــواره در ســالهای اخیــر  وارد اســت، اصرار   
قشــر عمــده ای از اهالــی ایــن رشــته بــر اســتفاده از منابــع ســنتی  ماننــد کتــاب ،مقالــه، رســاله و جزوه هــای 
کادمیــک جهــان رو بــه شــیوه  کلاســی اســاتید اســت. در حالــی کــه در ســده بیســت و یکــم، بســیاری از محافــل آ
هــای نوینــی در طراحــی روش پژوهــش و عناویــن ســرفصل هــای درســی آورده انــد کــه متاســفانه خــوی گرفتن 
بــا  روش هــای کهنــه، باعــث عــدم بــه روزرســانی و ســنت شــکنی ‌ای شــده اســت کــه دســت و پــای اهالــی علــوم 
سیاســی را بــرای بلنــد پروازی هــای نویــن در عرصــه علمــی، بســته اســت. یکــی از بــارز تریــن ایــن حوزه هــا، هنــر 

شـد. سـینما می باـ و ـ
نــگاه حداقلــی ، سیاســی نگریســتن پــرده ســینما اســت امــا نگاهــی فراتر،نگاهــی اســت کــه حــاوی اســتخراج 
دکتریــن یــا قرائتــی کاربــردی از ســینما اســت که بشــود به عنوان درســی در عرصه علم سیاســت، از کاربســت  
آن بهــره جســت. چــرا کــه بســیاری از رویکــرد هــای سیاســی قــدرت در جهــان، دور از چشــم خواننــدگان کتــب و 
نظریــات روابــط بیــن الملــل اســت. ســینما  در فرامتــن خــود از انــواع مختلفــش ماننــد زندگینامــه، طنــز یــا 

حتــی درام، آوجــه دیــگری از قدرت هــا، دولت هــا و نظــام سیاســی را آشــکار می کنــد.
بــه عنــوان مثــال، فیلم هایــی ماننــد جــی ادگار ، علــی ،  جــی اف کــی و ســلما بــه مــا ســازوکار ســازمان قدرتمندی 
را در ایــالات متحــده نشــان می‌دهنــد کــه فراتــر از هــر نهــاد دموکراتیکــی، قــدرت را در قبضــه خــود دارد و آن را 
ــن  ــرد. بنابری ــه کار می گی ــدان ، ب ــی هنرمن ــا و حت ــران جنبش ه ــت، رهب ــت اندرکاران سیاس ــه  دس ــوف ب معط
بــا گــذار از فضــای انگیزشــی، تاریخــی یــا اکشــن  ایــن دســت از فیلم‌هــا، بایــد چنیــن درس هایــی را بــرای فهــم 

بهتــر معــادلات قــدرت درجهــان، اســتخراج کــرد.
تیــه، گامــی بــه ســوی علاقه‌منــد کــردن هرچــه بیشــتر علاقه منــدان بــه  امیــد اســت ایــن شــماره از نشریــه آ

دنیــای سیاســت، بــه دنیــای ســینما  و پرداختــن بــه اهمیــت آن نیــز باشــد.
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انجمن علمی علوم سیاسی دانشگاه تهران

 سینمــا در افــکار عمــومی، صرفــاًً
ــر ــرگرمی و هن ــک س ــه‌ی ی ــه مثاب  ب
ــما ــر ش ــا از نظ ــت؛ ام ــاده اس  جاافت
 ارتبــاط میــان سینمــا و سیاســت

ــت؟ چیس

تلاقی دو جهان؛ راز های سیاست در پرده سینما

ــام  ــه ن ــود دارد ب ــامی وج ــئله ی ع ــن مس ــر م از نظ
»تجربــه ی انســانی« کــه بــرای افــراد  مختلــف اعــم 
ــردی  ــت ف ــورها، در زیس ــا وکش ــا، ملت ه از گروه ه
ــه  سرشــار از  ــن تجرب و جمــعی حاصــل می شــود. ای
احساســاتی چــون رنــج و شــادی و حســرت اســت و 
موضــوع تأمــل همیشــگی انســان بــوده اســت. بشــر 
می خواهــد ایــن تجربــه ی انســانی را بــه زبــانی بیــان 
کنــد و ایــن بیــان در قالب هــای متفــاوتی ارائــه 
می شــود. ماننــد ادبیــات، فلســفه و حــتی علــم. 
ــت  ــان زیس ــال و بی ــرای انتق ــوه ای ب ــدام شی هرک
انســانی وتجربــه ی زنــدگی بــه دیگــری اســت. 
ــه  ــانی ب ــه ی انس ــاس و تجرب ــان احس ــر و بی تصوی
ــگاه مهــمی در تمــدن  ــری همیشــه جای ــان تصوی زب
ــت در  ــهوری هس ــار مش ــت. غ ــته اس ــانی داش انس
ــایی  ــه زیب ــه ب ــه در آن انســان های اولی ــن ک آرژانتی
تصویــر تعــداد زیــادی دســت را روی آن ثبــت 
ــن  ــر ای ــن تصوی ــای ای ــن، معن ــه نظــر م ــد. ب کرده ان
اســت کــه در این جــا زمــانی تعــدادی انســان وجــود 
ــاد  ــه ی ــا را ب ــدگان آن ه داشــته اند و خواســته اند آین
بیاورنــد. سینمــا را هــم بایــد در امتــداد ایــن تمایــل 
ــه‌  ــاس و تجرب ــال احس ــت و انتق ــرای ثب ــانی ب انس

ــب و  ــوان قال ــا را می ت ــور کلی، سینم ــه ط ــد. ب دی
مدیــومی تعریــف کــرد کــه در آن تجربــه ی انســانی 
بــه بیــان هنــری و در قالــب تصویــر متحــرک روایــت  
ــد  ــد می بینی ــررسی کنی ــه ب ــا را ک ــود. فیلم ه می ش
فیلم هــای زندگینامــه ای، فیلم هــای تاریــخی یــا 
ــواع، فیلم هــایی  هســتند کــه هــر  جنــایی و ســایر ان
کــدام از آن هــا بخــشی از تجربــه ی فــردی و جمــعی 
انســان ها را دربردارنــد و بیــان می کننــد. بــه همیــن 
دلیــل اســت کــه فیلــم مــا را درگیــر خــود می کنــد. 
چیــزی کــه سینمــا را از ســایر فرم هــای هنــری جــدا 
می کنــد، زبــان سینمــا اســت. چــرا کــه سینمــا نوعی 
ــا  ــری ب ــان تصوی ــه زب ــه اولًاً ب ــاص دارد ک ــب خ قال
مخاطــب صحبــت می کنــد. در ایــن راســتا، سینمــا از 
یــک ســری تمهیــدات فــرمی بهــره می گیــرد؛ مــثلا 
نورپــردازی می کنــد، تدویــن می کنــد، موسیــقی 
ــام  ــاصی انج ــکل خ ــه ش ــن ب ــایی دوربی دارد، جانم
می شــود. همــه ی این هــا تمهیــداتی اســت کــه ایــن 
نــوع از بیــان را تأثیرگذارتــر می کنــد. شــعر، داســتان 
ــوه ی  ــری شی ــری و غیرهن ــان هن ــوه ی بی ــر شی و ه
بیــان و تمهیــدات خــاص خــود را دارد کــه آن را از 
بـیـان ـسـاده ی احساـسـات و تجربـیـات ـجـدا می کـنـد

 از ســوی دیگــر، سیاســت حیطــه ی مهــمی از زندگی 
ــه  ــمکش، منازع ــژگی آن کش ــه وی ــت ک ــری اس بش
ــت  ــت. سیاس ــان انسان هاس ــه ی می ــه مصالح و البت
بــا قــدرت درهم تنیــده اســت و از ایــن جهــت، 
ــر  ــا حاض ــدرت همه ج ــبات ق ــدرت و مناس ــون ق چ
ــورده.  ــره خ ــا سیاســت گ ــانی ب ــدگی انس اســت، زن
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سیاســت هــم بــر سرنوشــت افــراد تأثیــر می گــذارد 
ــرای  ــرد. ب ــر می گی ــر تاثی ــای دیگ ــم از حیطه ه و ه
مــن، بــه عنــوان یــک پژوهشــگر علــوم سیــاسی کــه 
ــا و سیاســت  ــا دارد، سینم ــه سینم ــم ب ــه ای ه علاق
ــر روی  ــه ب ــتند ک ــری هس ــت بش ــوزه از فعالی دو ح
هــم تأثیــر می گذارنــد و در جاهــایی بــه هــم پیونــد 
ــدگی مــا  ــد. اگــر سیاســت در همه جــای زن می خورن
حضــور دارد پــس سینمــا در معنــایی ای کــه مطــرح 
کــردم، طبعــاًً بــه سیاســت هــم می پــردازد و ســعی 
ــای  ــون رویداده ــودش را پیرام ــت خ ــد روای می کن
ــاسی،  ــات سی ــاسی، اتفاق ــای سی ــاسی، کنش ه سی
سرگذشــت های سیــاسی و غیــره، بــرای مــردم بیــان 
کنــد. بنابرایــن وقــتی کــه مــا از رابطــه ی سیاســت 
ــل دو  ــاط متقاب ــم، از ارتب ــت می کنی ــا صحب و سینم
ــر  ــد ب ــا می خواه ــاًً سینم ــم. قاعدت ــه می گویی حیط
سیاســت، اذهــان، رویدادهــا و روندهــا، اثــر بگــذارد. 
ــا،  ــم از نهاده ــگران آن اع ــت وکنش ــابلًاً، سیاس متق
ــا  ــر سینم ــد  ب ــم می خواهن ــا ه ــخاص ودولت ه اش

نـد. یـر بگذارـ تأثـ

ماننــد هــر حیطــه ی دیگــری در عرصــه ی اجتمــاعی، 
ــدرت  ــان ق در عرصــه ی سینمــا هــم کشــمکشی می
و ضــد قــدرت وجــود دارد. هــر عرصــه ای نیروهــای 
خواهــان حفــظ وضــع موجــود و نیروهــای خواهــان 
تغییــر وضــع موجــود خــودش را دارد. هــر دوی 
ممکــن  خودشــان،  اهــداف  راســتای  در  این هــا 
اســت از مدیــوم سینمــایی اســتفاده کننــد. بنابرایــن 
ــد  ــایی می توان ــر سینم ــر اث ــعی، ه ــه صــورت طبی ب
ــته  ــاسی داش ــات سی ــن و غای ــا، مضامی درون مایه ه
ــم  ــت نظ ــد در خدم ــون می توان ــن مضم ــد. ای باش
ــد.  ــر آن باش ــد و تغیی ــه نق ــوف ب ــا معط ــتقر ی مس
ــان آن از  ــم مخالف ــدرت و ه ــان ق ــم صاحب ــس ه پ
ــذاری  ــازی و تأثیرگ ــرای روایت‌س ــا ب ــت سینم ظرفی

نـد سـتفاده می کنـ هـان اـ بـر اذـ ـ
ــک از دو  ــر ی ــتفاده ی ه ــورد اس ــد م ــا می توان سینم
ــم اســتعماری و فیلــم  ــرار گیــرد؛ مــثلًاً فیل طــرف ق
ــا  ــد. انگلیسی ه ــان وجــود دارن ــتعماری همزم ضداس
در همــان ابتــدای شــکل گیری سینمــا، از فیلــم برای 
ــای  ــود در آفریق ــرد خ ــه نب ــدن ب مشــروعیت  بخشی
جنــوبی علیــه بوئرهــا اســتفاده کردنــد و در جریــان 
اســتعمار هندوســتان در نیمــه ی اول قــرن بیســتم، 
می خواســتند بــا اســتفاده از زبــان تصویــر بگوینــد که 
کنتــرل انگلســتان اقــدامی بــه نفــع مردم هندوســتان 
بــوده اســت. از ســوی دیگــر، سینمای ضداســتعماری 
هــم وجــود داشــته و دارد. فیلــم شــطرنج بازان 
»ســاتیاجیت  رای« یــا فیلــم نبــرد الجزایــر ســاخته ی 
ضداســتعماری  فیلم هــایی  پونته کــوروو«  »جیلــو 
ــوودی  ــای هالی ــوهی از فیلم ه ــار انب ــتند. در کن هس
کــه مــروج ارزش هــای آمریــکایی و نظامی گــری 

آخرالزمــانی  فیلم هــای  از   ســوای 
ــاسی، ــاًً سی ــه واضح ــایی ک  و فیلم ه
ــتند، ــاعی هس ــتی اجتم ــخی  و ح  تاری
ــاری ــدی بسی ــک و کم ــای رمانتی  فیلم ه
 تولیــد می شــوند. گرچــه آن هــا
 رویــه ای غیرسیــاسی دارنــد، بــه طــور
 گســترده حــاوی فرامتــن سیــاسی
ــاًً آیا ــوع، اساس ــن موض ــتند. بنابرای  هس
ــه ی ــا در قبض ــم سینم ــم بگویی  می توانی
ــازی ــرای روایت س ــدرت ب ــای ق  نهاده

ــت؟ ــوده اس ب
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ــعی از  ــف وسی ــتند، طی ــکا هس ــت آمری ــر دول مدنظ
فیلم هــای انتقــادی ایــن ارزش هــا را نقــد می کننــد. 
انبــوه فیلم هــای »اولیــور اســتون« در نقــد رادیــکال 
ــم  ــه فیل ــت. البت ــکایی اس ــت آمری ــگ و سیاس فرهن
ــانی  ــه زب ــر و ب ــش صریح ت ــه پیام ــدر ک ــر چه ق ه
خــام بیــان شــود، تبلیغاتی تــر اســت و ســطح و 
امــا فیلم هــای حرفه ای تــر  اعتبــارش  پایین تــر. 
پیــام کلیدی شــان پنهان تــر و تدریجی تــر اســت 
و مســتقل از پیامشــان، بــه لحــاظ هنــری هــم ارزش 

دارـنـد
 امــا نبایــد تصــور شــود کــه ایــن هنــر همیشــه یــا به 
صــورتی مطلــق، در خدمــت یــک ایدئولــوژی و بــازی 
ــزار منازعــه ی  ــه اب قــدرت اســت. فروکاســتن هنــر ب
سیــاسی گرچــه رایــج اســت ولی در نهایــت می توانــد 
بــه تخریــب ظرفیــت آن بــه عنــوان زبــانی بــرای بیان 
ــود.  ــر ش ــانی منج ــده ی انس ــنی و پیچی ــه ی غ تجرب
ــا ارزشی  ــرای سینم ــزرگ ب ــدان ب ــن، هنرمن بنابرای
ــا  ــرای سینم ــا را ب ــد و سینم ــزار از قائلن ــش از اب بی
گســترش داده انــد تــا بــه مثابــه ی هنــر رشــد کنــد، 
ــرار اســت اهــداف  ــه ای کــه ق ــه ی وسیل ــه مثاب ــه ب ن

دیـگـری را محـقـق کـنـد.

ــه ی سی‌  ــس از ده ــثلًاً پ ــت. م ــراوان اس ــه ف نمون
ــو و سینمــا در جوامــع رواج پیــدا  میلادی، کــه رادی
کردنــد، تصــوری وجــود داشــت کــه رســانه ها 
ــرل  ــذاری و کنت ــرای تأثیرگ ــدی ب ــزاری قدرتمن اب
افــکار هســتند. گرچــه امــروز ایــن تصــور هم چنــان 
داده  نشــان  ولی شــناختی دقیق تــر  دارد  وجــود 
اســت کــه نبایــد در تأثیرگــذاری فیلــم اغــراق 
شــود. در آن دوره، نظام هــای سیــاسی بــه خصــوص 
نظام هــای توتالیتــر در آلمــان و شــوروی نظــام 
تبلیغــاتی وسیــعی بــرای کنتــرل و تأثیرگــذاری 
راه انــدازی کردنــد. هیتلــر در نبــرد مــن بخــش 
ــاص  ــاتی اختص ــام تبلیغ ــت نظ ــه اهمی ــاصی را ب خ
ــام  ــن نظ ــمی در ای ــش مه ــا نق ــت و سینم داده اس
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ــا ــه فیلم ه ــد ک ــوان کردی ــما عن  ش
ــذاری ــرای تأثیرگ ــزاری ب ــد اب  می توانن
 و کنتــرل افــکار عمــومی باشــند.
ــن ــته ای از ای ــای برجس ــه نمونه ه  چ
 موضــوع در تاریــخ سینمــا وجــود

ــد؟ دارن

تبلیغــاتی داشــت. در آلمــان نــازی »لــنی ریفنشــتال 
Helene Bertha Amalie Riefenstahl« مأمــور شــد کــه 
ــا  ــروزی اراده ه ــا Olympia« و  »پی ــای »المپی فیلم ه
Triumph des Willens« را بســازد. هدفــش ایــن بــود 
کــه در دســتگاه تبلیغــاتی هیتلــر، شــکوه و عظمــت 
نازی هــا را بــه تصویــر بکشــد و مــردم آلمــان را 

نـد. یـج کـ یـت از آن تهیـ بـرای حماـ ـ
البتــه یــک موقــع هــم هســت کــه پیگیــری هــدف 
سیــاسی مشــخصی بــرای یــک فیلــم طــراحی نشــده 
ــای  ــر ج ــدی ب ــاسی قدرتمن ــر سی ــم تأثی ولی فیل
 The Birth ِِــت ــک مل ــد ی ــم »تول ــل فیل می گذارد.مث
of a Nation«  دیویــد گریفیــث کــه منجــر بــه رونــق 
ــد. از  ــکا ش ــا Ku Klux Klan در آمری ــس کلان ه کوکل
ــه  ــه مجموع ــوط ب ــای مرب ــر، در ماجراه ــرف دیگ ط
فیلم هــای »رمبــو Rambo Franchise« کــه در دهــه ی 
هشــتاد راه انــدازی و طــراحی شــد، بــه نحو مشــخص 
ــد  ــه بع ــود ک ــن ب ــم ای هــدف آشــکار و ضمــنی  فیل
ــره،  ــره و غی ــام و غی ــت های ویتن ــه ی شکس از تجرب
ایــده ی مربــوط بــه  »قهرمــان آمریــکایی« را بتوانــد 
ــن  ــه ای ــوان ب ــالی دیگــر می ت ــد. در مث برجســته کن
اشــاره کــرد کــه پــس از یــازده ســپتامبر، در هالیــوود 
ــد  ــد ش ــایی تولی ــریال ها و فیلم ه ــه ای از س مجموع
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ــضلانی و  ــان ع ــان از آن قهرم ــا، قهرم ــه در آن ه ک
ــود،  ــارز ب ــاجی و مب ــه ن ــه یک تن ــه ای ک بزرگ جث
ــر  ــالا دیگ ــه ح ــد ک ــدل ش ــتی ب ــوری امنی ــه مأم ب
ــا تروریســت  ــارزه ب ــه ی مب ــالا، در صحن ــا ذکاوت ب ب
 The فعــال بــود؛ مــثلًاً در ســریال »بیســت وچهار

»Homeland ــد ــریال »هوملن ــا س 24th« ی
ــه صــورت هدفمنــد  می بینیــم کــه در هــر دوره ای ب
ــن  ــداف و مضامی ــد، اه ــورت غیرهدفمن ــه ص ــا ب ی
سیــاسی در بســتر فیلم هــا وجــود دارنــد. البتــه لزومــاًً 
ایــن طــور نیســت کــه دولت هــا بودجــه ی آن هــا را 
تأمیــن کننــد و بــه تولیــد چیــزی دســتور بدهنــد تــا 
بتواننــد ذائقــه عمــومی را شــکل بدهنــد. چــه بســا 
ــه  ــه و ســلیقه ی جامع کــه احســاس شــود کــه ذائق
تغییــر کــرده، ســپس سینمــا هــم بــه مــوازات مــردم 
ــای  ــال، فض ــرای مث ــد. ب ــر می ده ــودش را تغیی خ
ــکا  ــه‌ی هشــتاد در آمری ــا فضــای ده ــود ب ــه ی ن ده
کاملًاً متفــاوت اســت؛ روحیــه ی دهــه ی هشــتاد 
ــود  شــکوفا. در  ــه ی دهــه ی ن افســرده اســت، روحی
نتیجــه سینمــا خــودش را بــا ایــن تغییــر ســلیقه ی 
ــه ی  ــه نوب ــم ب ــه ه ــد. جامع ــق می ده ــومی تطاب عم
خــودش روی نظــام فیلم ســازی اثــر می گــذارد و آن 

یـر می دـهـد. را تغیـ

ــد در  ــاًً چنیــن چیــزی میســر اســت و بای ــه؛ قطع بل
ــر تمهیــدات سیــاسی  نظــر داشــت کــه بلأخــره بناب
ــود  ــاخته می ش ــخ س ــک، تاری ــدات ایدئولوژی و تمهی
ــاًً  ــته اصطلاح ــخ گذش ــاز روز، تاری ــا نی و متناســب ب
فراخوانــده می شــود. از قدیــم هــم گفته انــد: »تاریــخ 
توســط قدرتمنــدان روایــت می شــود.« البتــه تاریــخ 
توســط مخالفــان قــدرت هــم روایــت می شــود. 
همــان طــور کــه گفتــم، سینمــا، رمــان و تئاتــر هــم 
ــه دو  ــد ب ــا بای ــتند. دراین ج ــت هس ــکالی از روای اش
نکتــه توجــه کنیــد: اول ایــن کــه یــک موقــع هســت 
شــما بــه صــورت هدفمنــد و اســتراتژیک دســت بــه 

برســاخت گرایانه  روایت هــایی  شــاهد  مــا 
ــان  ــومی مخاطب ــا روی افکارعم ــر آن ه و تأثی
ــود  ــالی وج ــا، مث ــخ سینم ــا در تاری ــتیم. آی هس
دارد کــه یــک روایــت بــر ضــد واقعیــت 
ــته  ــخی نداش ــت تاری ــد و صح ــده باش ــد ش تولی
 باشــد؟ چیــزی ماننــد فیلــم »میهن پرســت 
The Patriot« کــه در وهلــه ی اول، مخاطــب 
ــذوب  ــم، مج ــالای فیل ــای ب ــل جاذبه ه ــه دلی ب
شــخصیت اصــلی فیلــم می شــود در حــالی کــه در 
روایــت اصیــل تاریــخی، از ایــن شــخصیت تحــت 
عنــوان یــک انســان خشــن یــاد شــده کــه قتــل 

سـت. شـده اـ کـب ـ ایری مرتـ اهی بسـ عامـ

ــد  ــه بتوانی ــن ک ــرای ای ــد. ب ــخ می زنی ــف تاری تحری
ــت  ــتفاده از روای ــا اس ــروز را ب ــاسی ام ــداف سی اه
تاریــخی تثبیــت کنیــد و بــه آن هــا مشــروعیت 
کــه  تبلیغــاتی  فیلم هــای  انبــوه  در  ببخشیــد. 
ــد  ــت می توانی ــده اس ــاخته ش ــا س ــط دولت ه توس
ــه  ــد ک ــل می بینی ــد. در مقاب ــا را ببینی ــن نمونه ه ای
ــای  جنبش هــای ضداســتعماری و ضدســلطه در اروپ
شــرقی، اســکاتلند، ایرلنــد، آمریــکای جنــوبی و 
جاهــای دیگــر هــم از روایــت سینمــایی بــرای 
ــه  ــدن ب ــروعیت بخشی ــتعمار و مش ــج اس ــت رن روای
ــوی  ــد. از س ــره برده ان ــتعماری به ــارزات ضداس مب
دیگــر، بسیــار شــاهدیم کــه سینمــا در روایــت خــود 
ــت. در دوره ای  ــده اس ــونی ش ــار دگرگ ــخ دچ از تاری
 Western (ــترن ــای وس ــم ه ــواع فیل ــوود، ان از هالی
عنــوان جماعــتی  بــه  را  Movies( سرخ پوســت ها 
وحــشی کــه سفیدپوســتانِِ صلح طلــب را مــورد 
حملــه قــرار می دهنــد بــه تصویــر می کشیــد. از 
ــورت  ــد ص ــشی جدی ــصت میلادی، خوان ــه ی ش ده
از  صلح  طلبانــه  تصویــری  کم کــم  تــا   گرفــت 
سرخ پوســتان ارائــه شــود. مثــل فیلــم آخریــن 
»بازمانــده ی موهیگانــا The Last of Mohicans« یــا 
 Killers of the Flower همیــن فیلــم »قــاتلان مــاه گل
 Martin Charles( اســکورسیزی  Moon« ســاخته ی 
 Dances باگرگ هــا  »رقصنــده  فیلــم  و   )Scorsese
with Wolves« می بینیــم کم کــم ایــن فضاهــا عــوض 
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ــایی  ــذارد، فیلم ه ــر می گ ــت س ــان پش ــه ی زن حیط
دربــاره ی زنــان، تجربــه ی زیســته ی زنان می کوشــند 
تــا مســائل جدیدتــری را بــرای مــردم مطــرح و 

نـد برجـسـته کنـ
ــت  ــری نیس ــرب خب ــه ی غ ــان »در جبه ــتی رم وق
ــا  Im Westen nichts Neues« نوشــته ی »اریــش ماری
رمــارک« منتشــر شــد، در همــان هالیــوود فیلمــش 
ــه ی  ــر قصــد داشــت تجرب ــن اث ــاختند. ای ــم س را ه
جنــگ را شــرح دهــد و صلح طلــبی را برجســته کنــد. 
ــای  ــاد،  فیلم ه ــه‌ی هفت ــه ی شــصت و در ده در ده
ــد  ــک Stanley Kubrick«، می خواهن ــتنلی کوبری »اس
آن  در  کننــد.  مطــرح  نظامی گــری  بــه  نقــدی 
ــته ای  ــگ هس ــر جن ــورد خط ــونی در م دوره ، مضم
وجــود دارد. کوبریــک در »دکتــر اســترنج لاو«، 
ــب را برجســته  ــان جنگ طل ــلطه ی نظامی ــد س تهدی
 Born on the می کنــد. فیلــم »متولــد چهــارم جــولای
ــا  ــاًً ب ــتون، واضح ــور اس ــط الی Fourth of July« توس
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شــدند. در مثــالی دیگــر، سینمــای آلمــان در مقطــع 
قبــل از جنــگ جهــانی دوم، وجــه ملی گرایانــه 
ــخ  ــکوهمند از تاری ــتی ش ــدی داشــت و روای قدرتمن
آلمــان ارائــه می کــرد؛ ولی بعــد از شکســت در 
جنــگ، مخالفــت بــا ملی گــرایی آلمــانی و نقــد 
تاریــخ و جامعــه ی آلمــانی مضمــون همیشــگی 
سینمــای آلمــان بــوده اســت. پــس همیشــه ممکــن 
ــه تاریــخ در سینمــا دچــار  اســت تاریــخ و نگــرش ب

شـود خـوانی ـ یـشی و بازـ بازاندـ
دومیــن مقولــه  مربــوط بــه چیــزی بــه نــام ضــرورت 
دراماتیــزه کــردن اســت. سینمــا یــک نمایــش 
اســت و نمایــش بایــد جــذاب باشــد. ایــن ضــرورت 
اقتضــا می کنــد وقــتی شــما در عرصــه ی سینمــا کار 
ــه  ــد ک ــان  کنی ــرزی بی ــه ط ــخ را ب ــد، تاری می کنی
ــته  ــا نوش ــه در کتاب ه ــت ک ــزی اس ــاوت از چی متف
ــت  ــد روای ــه قواع ــد ب ــال بای ــت. به هرح ــده اس ش
ــاخته ی  ــه س ــن ک ــل ای ــود، مث ــادار ب ــایی وف سینم
شــما بایــد  فرازوفرود داشــته  باشــد، ملال آور نباشــد 
و خیــلی وارد جزئیــات نشــود. بــه عبــارتی شــما در 
ــتی  ــاعت، فرص ــا دو س ــاعت ونیم ت ــک س ــدت ی م

یـد. یـدادی را دارـ یـان روـ بـرای بـ ـ

ــلی  ــد خی ــا می توان ــه سینم ــت ک ــن اس ــت ای واقعی
چیزهــارا تحقــق ببخشــد. یــکی از کارهــای سینمــا 
ــئله  ــه مس ــری ک ــنی ام ــت. یع ــازی اس برجسته س
ــه ی  ــد. در نیم ــئله می کن ــه مس ــل ب ــت را تبدی نیس
قــرن نوزدهــم، در تاریــخ ادبیــات می بینیدکــه  رمــان 
ــر  ــام Uncle Tom›s Cabin« منتش ــو ت ــه ی عم » کلب
ــرن  ــروف درنیمــه ی دوم ق ــان مع ــن رم می شــود. ای
ــئله ی  ــد، مس ــال بع ــد س ــنی چهارص ــم، یع نوزده
ــئله  ــه مس ــل ب ــکا را تبدی ــژادی در آمری ــض ن تبعی
ــه خــود جــذب نمــود.  کــرد و توجهــات جامعــه را ب
ــای تحــولاتی کــه غــرب در  در دهــه ی هفتــاد، هم پ

ــه ی  ــل را از زاوی ــؤال قب ــد س بگذاری
ــا  ــم. سینم ــما بپرسی ــم از ش ــده ه آین
ــتی,  ــائل هوی ــد در مس ــه می توان چگون
ــک  ــاتی، ی ــژادی و طبق ــتی، ن جنسی
ــای  ــا و رویداده ــنی از روایت ه پیش‌بی
ــبی  ــادگی نس ــازد و آم ــان بس آتی جه
ــوی  ــاصی از س ــات خ ــرای تصمیم را ب

ــد؟ ــاد کن ــتمداران، ایج سیاس



9

یه
ی آت

جوی
نش

 دا
می

 عل
مه

هنا
گا

انجمن علمی علوم سیاسی دانشگاه تهران

ــد.  ــاخته ش ــکایی س ــری آمری ــد نظامی گ ــدف نق ه
ــم هــوش  ــه »اســتیون اســپیلبرگ« فیل ــانی ک از زم
ــس  ــم ماتریک ــکی فیل ــرداران واچوفس ــوعی و ب مصن
را ســاختند تــا امــروز، سینمــا درمــورد خطــر هــوش 
مصنــوعی در حــال هشــدار دادن بــوده اســت. حــتی 
ــصت میلای  ــه ی ش ــک در ده ــا کوبری ــل از این ه قب
ــروع  ــر را ش ــن اعلام خط ــایی« ای ــه ی فض در »ادیس

بـود ـکـرده ـ
ــئله ای را  ــر دوره مس ــر در ه ــه سینماگ ــد ک می بینی
در قالــب روایــت داســتانی بــرای مخاطبش برجســته 
می کنــد. نــه تنهــا در ســطح جهــانی، بلکــه در ســطح 
مــلی هــم همیــن طــور بــوده اســت. مــثلًاً سینمــای  
ــواره  ــا، هم ــرای هیروشیم ــد از ماج ــن بع ــلی ژاپ م
ــمی  ــاران ات ــاشی  از بمب ــت ن ــج و مصیب مســاله ی رن
ــاران  ــم ب ــد فیل ــت؛ »مانن ــوده اس ــخصه ی آن ب مش
ــلی  ــئله ی اص سیــاه Black Rain«. از آن طــرف مس
ــبت  ــدار نس ــواره هش ــب هم ــح طل ــای صل ژاپنی ه
ملیتاریســتی  ملی گــرایی  تجربــه ی  تکــرار  بــه 
ــن  ــر ای ــت. ب ــوده اس ــانی ب ــای جه دوره ی جنگ ه
ــم در  ــار مه ــگ بسی ــای ضدجن ــک سینم ــاس، ی اس
ــته ی آن  ــای برجس ــه نمونه ه ــود دارد ک ــن وج ژاپ
ســه گانه ی »وضــع بشــر«، »آتــش در دشــت« و 

سـت یـاشی اـ سـاکی کوباـ مـه ای« ماـ نـگ برـ »چـ
در سینمــای نئورئالیســم ایتالیا، »روبرتــو روسیلینی« 
 Germania anno فیلم هــای » آلمــان ســال صفــر
ــاع Roma  città apert« را  ــهر بی دف zero« و»روم، ش

ســاخت تــا بتوانــد فاشیســم و ویرانی هــایی کــه بــه 
بــار آورده اســت را نقــد کنــد و توجــه جهــان را بــه 
وضــع نابه ســامان مــردم ایتالیــا و آلمــان جلــب کنــد. 
ــد  ــایی مانن ــت ایتالی ــازان کمونیس ــرفی فیلمس از ط
می خواســتند   »Francesco Rosi رزی  »فرانچســکو 
ــد. همــه ی  ــا را نشــان دهن فســاد در سیاســت ایتالی
ــامی  ــوم سینمــایی، پی ــا مدی ــا ب ــد ت این هــا کوشیدن
ــری  ــد و تأثی ــل کنن ــان منتق ــردم خودش ــه م را ب

نـد. بگذارـ

مســئله ای کــه مــن بــه آن معتقــدم ایــن اســت کــه 
در وهلــه ی اول، همــه ی آدم هــا از جملــه اهــالی 
علــوم انســانی بــه ســرگرمی احتیــاج دارنــد. سینمــا 
فرصــتی اســت تــا اهــل کتــاب ذهــن خــود را از متن 
ــه  ــد ک ــرگرمی مفی ــک س ــق ی ــد و از طری آزاد کنن
ــت  ــقی اس ــگ و موسی ــر، صوت،رن ــبی از تصوی ترکی
تنــوعی بــرای خودشــان ایجــاد کننــد. امــا جنبــه ی 
ــوم  ــک عل ــرای ی ــن ب ــر م ــه نظ ــه ب ــئله ک دوم مس
ــد،  ــت باش ــز اهمی ــد حائ ــده می توان ــاسی خوان سی
تنــوع بخشیــدن و گســترده کــردن فضــای فکــری و 
ذهــنی اســت. هنــگامی کــه یــک فــرد در یک رشــته 
آمــوزش می بینــد، بــه صــورت طبیــعی افــق دیــدش 
ــد  ــته. فوای ــان رش ــه هم ــود ب ــدود می ش ــم مح ه
تخصــصی شــدن در جــای خــود اهمیــت دارنــد ولی 
تخصــصی شــدن می توانــد پــرده ای بــر شــناخت بهتر 
پدیده هــا هم باشــد. بــرای جبــران چنین کاســتی ای، 
بــه نظــرم بایــد رویکــرد بیــن رشــته ای داشــت. یعنی 
آدم اهــل علــم بایــد بتوانــد جهــان و پدیده هایــش را 
ــا  ــد رشــته های دیگــر رصــد کنــد و ب ــه ی دی از زاوی
تمــام وجــودش درک کنــد کــه زاویــه ی دیــد او تنهــا 

بــه عنــوان ســؤال پایــانی لطفــاًً توضیح 
ــوم  ــجوی عل ــک دانش ــرای ی ــد ب دهی
ــان درک  ــه خواه ــسی ک ــا ک ــاسی‌ ی سی
ــانی  ــات انس ــانی و اجتماع ــوم انس عل
ــه  ــا چ ــت، سینم ــخ اس ــول تاری در ط
ــد؟  ــته باش ــد داش ــتی می توان موضوعی
چــرا بایــد دانشــجویان علــوم سیــاسی 
سینمــا را هــم رصــد کننــد و در نهایــت 
ــا  ــات آن ه ــه مطالع ــه ب ــا چگون سینم

ــد؟ ــک می‌کن کم
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ــوعی  ــای متن ــه دریچه ه ــت، بلک ــدن نیس ــکل دی ش
بــه جهــان هســتی و مســائل آن وجــود دارد. رمــان ، 
تئاتــر و سینمــا هــم بــه نوبــه ی خودشــان می تواننــد 
ــم کــه  ــا ببینی ــد ت ــا را گســترده تر کنن ــد م ــق دی اف
ــان  ــفی بی ــا زبان هــای مختل می شــود مســئله ای را ب
کــرد. مــثلًاً امــکان نــدارد شــما بتوانیــد بــدون 
قــرن  دوم  نیمــه ی  روسیــه ی  روسی،  رمان هــای 
نوزدهــم را بشــناسید. در مواقــعی کــه مــا اغلــب بــا 
موضوعــات انتــزاعی نوشته شــده در کتاب هــا مواجــه 
می شــویم، درک تصویــری روشــن و لازم را از وقایــع 
ــص  ــن نق ــران ای ــت و جب ــم داش ــخی نخواهی تاری
ــشی  ــار نمای ــا اســتفاده از مســتندها و آث ــد ب می توان
باشــد. بــرای مثــال، وقــتی شــما فیلــم »خوشــه های 
خشــمِِ« »جــان فــورد« کــه بــر اســاس رمــان »جــان 
ــور  ــد، تص ــده را می بینی ــاخته ش ــک« س ــتاین ب اش
پیامدهــای بحــران 1929 برایتــان روشــن می شــود. 
مینی ســریال »جــان آدامــز« انــقلاب آمریــکا را 
ــک  ــد. گاهی ی ــل می کن ــوس تبدی ــزی ملم ــه چی ب
مســتند در مــورد جنــگ جهــانی از لحــاظ درک پذیــر 
ــر از چنــد کتــاب  ــداد بسیــار کارامدت کــردن آن روی
ــد  اســت. فیلم هــا ذهــن مــا را از تصاویــر پــر کرده ان
و ایــن از جهــاتی اتفــاق خــوبی اســت. درک همــه ی 
مــا از ژاپــن، بــا سینمــای ژاپــن شــکل گرفتــه؛ درک 
مــا از جنــوب ایتالیــا بــا سینمــای نئورئالیســم شــکل 
ــا  ــم، ب ــرن نوزده ــکای ق ــا از آمری ــه و درک م گرفت

سینـمـای وـسـترن ـشـکل گرفـتـه اـسـت. 
ــت  ــن اس ــوال، ای ــن س ــه ای ــخ ب ــوم در پاس ــد س بع
کــه سینمــا نمــود پرقــدرتی از دوران هــای گوناگــون 
اجتمــاعی وتاریــخی اســت. اگــر بــه لحــاظ تاریــخی 
هــم نــگاه کنیــم، سینمــا نمــود روح و روحیــه ی یــک 
ــا،  ــه ی انســانی، نگرانی ه ــا تجرب دوران اســت. فیلم ه
ــه ای  ــدگی بره ــوه ی زن ــلیقه ها و شی ــا، س اضطراب ه
ــران در  ــای ای ــد. سینم ــایی می کنن ــان را بازنم از زم
ــا  ــل شــمسی، دســته ای از فیلم ه ــه ی سی و چه ده
ــا نشــان  ــه م ــه تحــولات نســلی را ب ــردارد ک را در ب
گســترش  دوره ی  تحــولات  جملــه  از  می دهنــد؛ 
مهاجــرت در ایــران کــه مســئله ی تضــاد بیــن 
ــهری  ــرارت ش ــا ش ــتایی را ب ــادگی روس ــاکی و س پ
ــاس می گــذارد. سینمــای دهــه ی پنجــاه، در  ــه قی ب
ــری از  ــد تصوی ــال تولی ــا، در ح ــوه فیلم فارسی ه انب
یــک قهرمــان عــاصی و معتــرض اســت؛ مثــل فیلــم 

»قیصــر«. بــرخی فیلم هــا مثــل »اســرار گنــج دره ی 
ــم گلســتان«، »اوکی مســتر« و »ســفر  جــنی ابراهی
ســنگ« فیلم هــایی هســتند کــه بــه جهــاتی نــوعی 
پیش گــویی نســبت بــه تحــولات انــقلاب دارنــد 
بازتــابی از تحــولات فکــری آن دوره هســتند.  و 
ــولی  ــود تح ــاد، نم ــه ی هفت ــران در ده ــای ای سینم
ــان،  ــش زن ــا، نق ــونی ارزش ه ــورد دگرگ ــت در م اس
ــار از لحــاظ  ــن آث ــه ای ــم ب ــا می توانی ــان و... . م جوان
بازنمــایی ارزش هــا و تحــولات یــک دوره ی طی شــده 

یـم نـگاه کنـ ـ
در وهلــه ی بعــد، سینمــا بــه مثابــه ی رســانه ای که بر 
جامعــه و سیاســت اثرگــذاری دارد موضــوع تحلیــل 
سیــاسی اســت. اگــر سیاســت را مطالعــه ی قــدرت و 
مناســبات قــدرت تعریــف کنیــم، ذیــل نقــش و تأثیر 
سینمــا، ســطحی از روابــط قــدرت تعریــف می شــود. 
ــه  ــایی چگون ــدات سینم ــه تولی ــن ک ــه ی ای مطالع
ــگی ایجــاد  ــد، برانگیخت ــر می دهن ــا را تغیی ذهنیت ه
می کننــد و بــر تحــولات اجتمــاعی و سیــاسی تأثیــر 
می گذارنــد می توانــد موضــوع تحلیــل سیاسی باشــد. 
شــاید جالــب باشــد کــه بدانیــد از یــک جهت اساســاًً 
علــوم سیــاسی، بــه عنوان یــک رشــته ی دانشــگاهی، 
بــرای اولیــن بــار در آمریــکا در قالــب مطالعــات رادیو 
ــایی،  ــات سینم ــومی، مطالع ــکار عم ــات اف و مطالع
ــه  ــوف ب ــای معط ــایر دانش ه ــات و س ــوم ارتباط عل
ــوم  ــه ی عل ــگران اولی ــد. پژوهش ــروع ش ــانه ش رس
سیــاسی مثــل »چارلــز مریــام« و ســایر افــرادی کــه 
ــوم  ــکا عل ــل در آمری ــت، سی و چه ــه ی بیس در ده
ــه مناســبات  ــد ب سیــاسی را سروشــکلی علــمی دادن

ـقـدرت از رهـگـذر مطالـعـات رـسـانه پرداختـنـد
 در نهایــت، سینمــا بــرای دانشــجو و پژوهشــگر علوم 
ــد و  ــرگرمی مفی ــک س ــه ی ی ــد از زوای ــاسی بای سی
ــود  ــده ش ــذاب دی ــگی ج ــرف کالای فرهن ــک مص ی
کــه اتفاقــاًً می توانــد تأثیــر زیــادی در گســترش افــق 

دـیـد و تعمـیـق بیـنـش ـفـرد داـشـته باـشـد.
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مهدی سبز ، دانشجوی دکتری اندیشه سیاسی دانشگاه تهران

سینما و ایدئولوژی: چرا سینما برای ایدئولوژی ها مهم  است؟

قلــم فرســایی در بــاب سینمــا و ایدئولــوژی تاریخچــه 
ای دورودراز دارد. صحبــت در مضامیــن سیــاسی 
ــه  ــواره ب ــاسی، هم ــای سی ــم سینم ــا و مفاهی سینم
ایدئولــوژی بازگشــته و نتوانســته از نادیــده انگاشــتن 
ایــن مفهــوم برکنــار بمانــد؛ امــا آن چــه کم تــر 
ــه اساســاًً چــرا  ــن اســت ک ــه شــده ای ــدان پرداخت ب
ایدئولــوژی امــروزه بــه سینمــا نیازمنــد اســت. 
بــرای ایــن مهــم، در ابتــدا بایــد تعریــفی قــراردادی 
از ایدئولــوژی و کارکردهــای آن را بازشــناخت تــا 
ــرای  ــزاری ب ــوان اب ــه عن ــا را ب ــوان سینم ــپس بت س
پیش بــرد آن کارکردهــا در نظــر آورد. »رویکردهــای 
جامعــه شــناختی بــه ایدئولــوژی، عمدتــاًً ایدئولــوژی 
ــده  ــاعی معین ش ــای اجتم ــه ه ــامی از اندیش را نظ
ــدارد،  ــروری  ای ن ــدق ض ــه ارزش ص ــد ک می دانن
امــا تــوان بالقــوه ی زیــادی بــرای ایجــاد همبســتگی 
ــج و اداره  ــاعی، بسی ــرل اجتم ــز کنت ــاعی و نی اجتم
ــل خــود دارد.  ــه می ــا ب ــوده ه ــردن ت ــردن و راه ب ک
علاوه بــر ایــن، ایدئولــوژی ممکــن اســت در خدمــت 
توجیــه )یــا رد( مجموعــه ای از اهــداف و ارزش 
ــاسی موجــود را مشــروعیت  ــدار سی ــا باشــد و اقت ه
ببخشــد یــا از مشــروعیت ســاقط کنــد. بــرخی 
ــه  ــزی ب ــف آمی ــنی تخفی ــای ضم ــندگان معن نویس
ــران آن  ــه دیگ ــال آن ک ــد؛ ح ــوژی می دهن ایدئول
ــل  ــایی، 1387: 182(. »پ ــثی می بینند.«)رج را خن
ریکــور«، فیلســوف شــهیر فرانســوی، معنــایی از 
ــم  ــرای فه ــه ب ــد ک ــتفاد می کن ــوژی را مس ایدئول
کارکردهــای آن بسیــار راهگشاســت. چــرا کــه ریکــور 
ــه  ــوژی، ب بیــش از کنــدوکاو در معنــای خــود ایدئول
کارکردهــای آن پرداختــه اســت. بــه زعــم وی، 
ــه کار  ــود ب ــت موج ــظ وضعی ــرای حف ــوژی ب ایدئول
می رود و اوتوپیــا بــرای فــراروی از وضعیــت موجــود؛ 
ــده و  ــت پیچی ــود موقعی ــت موج ــظ وضعی ــا حف ام
ــه راحــتی میســر نیســت و  ــه ب ــویی اســت ک تودرت
بــا عناصــر کارکــردی و ظاهــری ایدئولــوژی تفــاوت-

ـهـایی فاـحـش دارد.
از منظــر ریکــور، دربــاره ی ایدئولــوژی ســه مفهــوم 

مجــاز وجــود دارد کــه هــر یــک دارای میــزانی از ژرفا 
ــه ی  ــوژی به مثاب ــرد آن »ایدئول ــن کارب هســتند. اولی
ــت  ــده ی واقعی ــان کنن ــر و پنه ــف گ ــد تحری فراین
ــا نــگارش »دســت نوشــته  اســت. مارکــس جــوان، ب
هــای اقتصــادی- سیــاسی1844- 1843« و بــه ویژه 
»ایدئولــوژی آلمــانی« ایــن مفهــوم را رواج داد. بدیــن 
ترتیــب ایدئولــوژی رونــدی عــام اســت کــه طی آن، 
فراینــد زنــدگی واقعی)پراکسیــس( توســط تصــوری 
ــف  ــازند، تحری ــا ازآن می س ــان ه ــه انس ــالی ک خی
می شــود«)ریکور،1381: 92-91(. »دومیــن کارکــرد 
ایدئولــوژی کارکــرد توجیــه کننــدگی آن اســت. خود 
مارکــس وقــتی بیــان می کنــد کــه افــکار طبقــه ی 
مســلط، بــا ادعــای جهــان شــمولی بــه افــکار غالــب 
تبدیــل می گــردد، بــه ایــن معنــا از واژه  نزدیــک می 

ــه  ــک طبق ــع خــاص ی ــب مناف ــن ترتی ــه ای شــود. ب
ــد.  ــدل می گردن ــام ب ــع ع ــه مناف ی خــاص، خــود ب
دراینجــا، مارکــس بــه پدیــده ای اشــاره دارد، کــه از 
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مفهــوم ســاده ی وارونــگی  وپنهــان ســازی واقعیــت، 
جالــب توجــه تــر اســت و ایــن پدیــده همــان تلاش 
بــرای توجیــه کــردن اســت کــه بــا خــود پدیــده ی 
ــا حــد  ــن مســئله ت ــد می باشــد. ای تســلط، در پیون
ــر می  ــاعی فرات ــات اجتم ــئله ی طبق ــادی از مس زی
»جامعه شــناسی   .)93-94  :1381 رود«)ریکــور، 
فرهنــگ نشــان می دهــد کــه هیــچ جامعــه ای بدون 
ــاعی  ــای اجتم ــامی از نماده ــد و نظ ــا، قواع هنجاره
ــن نظــام  ــه انجــام کارکــرد خــود نیســت. ای ــادر ب ق
ــه  ــن خطاب ــد ف ــه ی خــود قواع ــه نوب ــم ب ــا ه نماده
ــت  ــه دس ــردم ب ــه ی م ــق عام ــا منط ــار ی را از گفت
ــه  ــوان گفــت کــه خطاب ــگام می ت می آورد. چــه هن
ــردد؟  ــدل می گ ــوژی ب ــه ایدئول ــومی ب ــار عم و گفت
ــروعیت بخشی  ــد مش ــت فرآین ــه در خدم آن گاه ک
ــرای  ــط ب ــه فق ــر ن ــن ام ــرد. ای ــرار گی ــدار ق ــه اقت ب
ــنت،  ــر س ــنی ب ــدرت مبت ــک و ق ــدرت کاریزماتی ق
ــر آن را  ــه وب ــدرن  ک ــت م ــرای دول ــتی ب ــه ح بلک
دولــت بوروکراتیــک می خوانــد  هــم صــادق اســت. 
ــک  ــرای ی ــرا همیشــه ب ــه اســت؟ زی ــن گون ــرا ای چ
ــردم  ــاد م ــای مشــروعیت از اعتق ــدرت، ادع ــام ق نظ
بــه مشــروعیت طبیــعی آن فراتــر می رود. در اینجــا 
ــنی  ــود؛ یع ــر ش ــد پ ــه بای ــود دارد، ک ــکافی وج ش
ــر صاحــب  ــه ه ــاور، ک ــزوده در ب ــه-ای ارزش اف گون
ــن، از  ــورت ممک ــر ص ــه ه ــد آن را ب ــداری بای اقت

ــتاند«)ریکور، 1381: 94-95( ــتانش بس زیردس
یکپارچــه  ایدئولــوژی  ســطح  »ســومین 
ســازی)integration( اســت کــه از دو ســطح دیگــر 
ــوان  ــور می ت ــان منظ ــرای بی ــت. ب ــر اس ــادی ت بنی
گفــت: شــعائر و مراســم یادبــودی کــه هــر جماعــتی 
بــه وسیلــه ی آن هــا وقایــعی راکــه بنیادگــذار 
ــده می  ــش زن ــاد خوی ــد در ی ــود می دان ــت خ هوی
ــاختاری  ــا س ــن ج ــوژی در ای ــن ایدئول ــد. بنابرای کن
نمادیــن از حافظــه ی اجتمــاع اســت. شــاید جامعــه 
ای نتــوان یافــت کــه بــا وقایــع آغازیــنی کــه بعدهــا 
ــد،  ــوب می گردن ــه محس ــش آن جامع ــدأ پیدای مب
ــوژی  ــش ایدئول ــد. نق ــاخته باش ــرار نس ــبتی برق نس
در ایــن مــورد چیســت؟ اشــاعه ی ایــن بــاور اســت 
ــاع و  ــه ی اجتم ــذار حافظ ــع بنیادگ ــن وقای ــه ای ک
ــری  ــاع بش ــک اجتم ــت ی ــتی هوی ــق آن ح از طری
ــک از  ــر ی ــه ه ــه ک ــد. همــان گون را شــکل می دهن
ــه خــودش اســت،  مــا در سرگذشــتی کــه مربــوط ب

هویــت خویــش را بــاز می-یابــد. بــه همــان ترتیــب 
ــت.  ــادق اس ــن رأی ص ــم، همی ــه ه ــورد جامع درم
ــه  ــعی ب ــا وقای ــا در جامعــه ب ــن تفــاوت کــه م ــا ای ب
ــره  ــه و خاط ــه تجرب ــم ک ــت می بخشی ــود، هوی خ
ــه معــدود  ــوط ب ی شــخصی مــا نیســتند؛ بلکــه مرب
ــرات  ــن خاط ــذاری ای ــه در بنیادگ ــد ک ــرادی ان اف

)96-97  :1381 داشــته اند«)ریکور،  نقــش 
ــر  ــوژی، هن ــای ایدئول ــف از کاربرده ــن تعری ــا ای ب
ــدی تنگاتنــگ  ــوژی پیون ــا ایدئول و خاصــه سینمــا ب
می یابــد. طبــق تعریــف ریکــور، تثبیــت ایدئولــوژی 
مقولــه ای مبتــنی بــر بــاور اســت که مکــرراًً بایســتی 
از زیردســتان ســتانده شــود تــا ارزش افــزوده ای در 
سیاســت تولیــد کنــد. ایــن ارزش افــزوده ی مبتــنی 
بــر بــاور، در شــرایط بحــرانی توانــایی خــرج کــردن 
ــا ســاخت  ــد داشــت؛ ام ــت را خواه ــت وضعی و تثبی
ــت.  ــزوده نیس ــن ارزش اف ــر ای ــنی ب ــاًً مبت آن الزام
بــرای ســاخت ایــن ارزش افــزوده سینمــا می توانــد 
ــوژی  یــاری گــر هــر ســه ســطح کارکردهــای ایدئول
باشــد. بــه ایــن منظــور، ســه کارکــرد از سینمــا را بــا 
ــوژی ریکــوری تلفیــق می کنــم  ســه کارکــرد ایدئول
تــا بتوانــم ارتبــاط تنگاتنــگ ایدئولــوژی و سینمــا را 
ــایی  ــرد بزرگ نم ــه کارک ــوان س ــم. می ت ــان ده نش
وقایــع، برســاخت وقایــع و آییــن کــردن غیرمعمــول 
هــا را بــرای سینمــا در نظــر گرفــت. بــا ایــن پیــش 
اول  کارکــرد  بــا  را  وقایــع  بزرگ نمــایی  فــرض، 
ایدئولــوژی، برســاخت وقایــع را بــا کارکــرد دوم 
ایدئولــوژی و معمــول نشــان دادن غیرمعمــول هــا را 

یـق داد. لـوژی تطبـ کـرد ـسـوم ایدئوـ بـا کارـ ـ
ــدگی  ــام زن ــد ع ــد رون ــه بتوان ــن ک ــرای ای ــا ب سینم
را تحریــف کنــد نــمی توانــد چیــزی خــارج از رونــد 
ــا می  ــد ام ــره کن ــان روزم ــدگی را وارد جری ــام زن ع
ــد و چــه بســا  ــد دســتاوردها را بزرگ نمــایی کن توان
آن هــا را وارونــه جلــوه دهــد. بزرگ نمــایی گــرانی گاه 
ــوه دادن  ــرای جل ــت. ب ــوع از سینماس ــن ن ــلی ای اص
ــه وضعیــتی گران ســنگ  وضعیــتی پیــش پاافتــاده ب
و مهــم، سینمــا داســتانی را بــازمی گویــد کــه در آن 
ــلی،  ــای م ــت ه ــه وضعی ــومی را ب ــای ب ــت ه وضعی
ــه وضعیــت هــای جهــانی  ــلی را ب وضعیــت هــای م
ــت  ــه وضعی ــاص را ب ــای خ ــت ه ــرانجام وضعی و س
ــداوم  ــل م ــن تبدی ــد. همی ــدل می کن ــام ب ــای ع ه
وضعیت هــا، مخاطــب را بــه کارکــرد دوم ایدئولــوژی، 
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ــرا  ــد؛ چ ــپار می کن ــدگی، رهس ــه کنن ــنی توجی یع
ــا توجیــه کننــدگی همــراه  کــه تحریــف کننــدگی ب
اســت و جهــانی تحریف شــده را برمی ســازد. در ایــن 
مرحلــه، بزرگ نمــایی واقعیــت بایــد با دســتاوردهایی 
خیــالی و چــه  بســا غیرعــقلانی هــم پوشــانی پیــدا 
ــداوم را  ــای م ــت ه ــل وضعی ــد تبدی ــا بتوان ــد ت کن
تــداوم ببخشــد. اگــر کارکــرد ایدئولــوژی در سینمــا 
ــس از  ــف شــود، مخاطــب پ ــه ی اول متوق در مرحل
عــدم تطابــق واقعیــت دســتاوردها و بزرگ نمــایی آن 
ــد. از  ــد ش ــوژی خواه ــت از ایدئول ــار گسس ــا، دچ ه
همیــن رو برســاخت واقعیــت بــرای توجیــه کننــدگی 
ــف  ــرای تحری ــت ب ــایی واقعی ــداد بزرگ نم آن در امت
ــر می  ــاب ناپذی ــت، ضــروری و اجتن ــدگی واقعی کنن
ــه  ــت را ب ــا واقعی ــت، سینم ــن جه ــه همی ــد. ب نمای
ــه  ــد ک ــد می کن ــد و تأکی ــد می زن ــت پیون فراواقعی
هنــوز دســتاوردهایی در راه هســتند و صبــر ضــرورت 
ــم  ــه ی مه ــود. نکت ــد ب ــا خواه ــج آن ه کســب نتای
ــدون  ــوژی ب ــرد اول ایدئول ــه دو کارک ــت ک این جاس
ــا  ــد. سینم ــم دوام ان ــدار و ک ــوم آن ناپای ــرد س کارک
ــن پرســش اســاسی و چــه بســا نهــایی  ــه ای ــد ب بای
ــر  ــن صب ــل ای ــه دلی ــه چ ــه اصلًاً ب ــد ک ــخ ده پاس
ضــروری اســت و ارزش ایســتادگی و انتظــار در 

ــه،  ــن مرحل ــت. در ای چیس
ــرورت  ــازی ض ــه س یکپارچ

ــه  ــد ب ــب بای ــد. مخاط ــدا می کن پی
ــورد  ــادی م ــع م ــه مناف ــد ک ــاور برس ــن ب ای

ــطح اول،  ــارش در دو س انتظ
چیــزی فراتــر از مادیــت 
را انتظــار بکشــد و ارزش 

ــت  ــاع از وضعی ــزوده ی دف اف
ــتی در  ــود را ح ــای موج ه
صــورت بــرآورده نشــدن دو 

ســطح اول هم چنــان دنبــال کنــد. در همیــن ســطح 
ســوم اســت کــه سینمــا بــه طــور مــداوم، قهرمــان 
ــاور غیرمعمــول را چنــان  ــن ب ــا ای خلــق می کنــد ت
ــانی  ــویی همــه قهرمان ــه گ ــد ک ــوه ده معمــولی جل
بالقــوه ایــم کــه روز مبــادا می توانیــم منافــع خــود و 
دیگــری را برآوریــم و از ارزش هــای بنیادیــن چنیــن 
جامعــه ای دفــاع کنیــم. در ایــن ســطح سینمــا بــه 
مــا می آمــوزد کــه هیــچ چیــز غیرعــادی و عجیــب 
نیســت و آن چــه ایــن عجایــب را باورپذیــر می کنــد 

ــدرت  ــا ق ــه م ــه ب ــت ک ــنی اس ــای آغازی ــت ه هوی
ــرا  ــم چ ــا می توانی ــد. م ــاب آور می ده ــای اعج ه
ــتادگی  ــا ایس ــد؛ م ــته ان ــا توانس ــان م ــه پیشینی ک
خواهیــم کــرد هم چنــان کــه آن هــا ایســتادند و مــا 
آن چــه هســت را حفــظ می کنیــم چــرا کــه حافــظ 
ــده و  ــادث گردی ــا ح ــر م ــه ب ــتیم ک ــتی هس وضعی
ــا می  ــک کلام، سینم ــت. در ی ــده اس ــه ارث رسی ب
ــد؛  ــا بقبولان ــه م ــزی کــه می خواهــد را ب ــد چی توان
چنــان کــه بــاور کنیــم کــه خــود چنیــن خواســته م. 
ناگفتــه پیداســت کــه تمــام سینمــا چنیــن نیســت. 
ــمی  ــا ن ــه سینم ــه ب ــن گون ــا ای ــان ه ــه ی انس هم
ــروف آن  ــش را مص ــام توان ــا تم ــا سینم ــد ام نگرن
ــا  ــده ه ــر پدی ــوان بازتفسی ــه ت ــد ک ــایی می کن ه
ــنا،  ــای آش ــه ه ــاد زمین ــا ایج ــا ب ــد. سینم را ندارن
ــادی  ــره، تکــرار و ع ــان ســاده و روزم اســتفاده از زب
ــات  ــا موضوع ــوندگی ب ــب ش ــت ترکی ــازی، قابلی س
پذیرفتــه شــده، توضیــح منطــقی و متقاعدکننــده ی 
فراواقعیــت هــا و نمایــش کاربــرد و مزایــای بــاور بــه 
آن چــه می بینیــم، ایدئولــوژی را همــراهی می کنــد؛ 
همــان گونــه کــه می توانــد اوتوپیــا را همــراهی کنــد 

نـد نـه بیافریـ هـانی دیگرگوـ و جـ
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ابوالفضل مختاریان ، دانشجوی کارشناسی ارشد اندیشه سیاسی دانشگاه تهران

تمام جهان در حال تماشاست
نقد و بررسی فیلم »دادگاه شیکاگو هفت«

بدیهی ســت کــه بــرای مــا ایرانیــان، مفاهیــمی مثــل 
جنــگ ویتنــام و آن چــه در ســال ۱۹۶۸ در شیکاگــو 
ّـا انســان آمریــکایی  اتفــاق افتــاد، اهمیــتی نــدارد. ا�م
بــه خــوبی آن چــه را کــه در آن ســال ها رقــم 
خــورد می دانــد. »شیکاگــو هفــت« داســتان جنبــش 
مخالفــت بــا جنــگ علیــه ویتنــام و سرگذشــت 
ــک درام  ــد. ی ــت می کن ــلی آن را روای ــران اص رهب
حقوقی-سیــاسی ســرخوش و توانمنــد کــه مفاهیــمی 
ــاعی را  ــای اجتم ــت، آزادی و جنبش ه ــد عدال مانن
بــه نحــوی مناســب و درخــور، بــه نمایش می گــذارد. 
نکتــه ای کــه جذابیــت شیکاگــو هفــت را چنــد برابــر 
ــلی  ــات داخ ــا اعتراض ــران آن ب ــانی اک ــرد، هم زم ک
ــت  ــو هف ــه، شیکاگ ــن نکت ــر ای ــا ذک ــود. ب ــکا ب آمری
هــم روایت گــر کنــشی اجتماعی ســت و هــم مهیــج 
کنــشی دیگــر. همیــن امــر اســت کــه آن را تبدیــل 

ثـری اـسـتثنایی می کـنـد بـه اـ ـ
ــر  ــد دارد ذک ــم قص ــدایی فیل ــه ی ابت ــزده دقیق پان
ماوقــع کنــد. همیــن امــر نشــان می دهــد کــه »آرون 

ســورکین«، بــه عنــوان نویســنده ی اثــر، چــه در ســر 
ــع  ــون وقای ــایی پیرام ــاًً فیلم نامه ه ــه عموم دارد. او ک
ــزرگ می نویســد، نشــان  تاریــخی و شــخصیت های ب
ــات،  ــن موضوع ــه ای ــن ب ــه از پرداخت ــت ک داده  اس
ــش  ــر جنب ــه سی ــان ک ــاعی دارد. چن ــدی اجتم قص
ضدجنــگ در ســال شصت وهشــت و سرگذشــت 
ــا،  ــاه و هیپی ه ــای سی ــل پلنگ ه ــایی مث جنبش ه
تنهــا بــه دســت ســورکین قابــل اجــرا بــود. از 
پرداختــن بــه داســتان فیلــم  اجتنــاب می کنــم. 
اصــولًاً قصــدم از نگاشــتن ایــن متــن بخشیــدن 
ــه آن  ــت و ن ــر اس ــود اث ــدن خ ــرای دی ــزه ای ب انگی
ــتثنایی  ــه ی اس ــود. نکت ــت می ش ــم روای ــه در فیل چ
کــه همیشــه مــن را بــه عنــوان یــک مخاطــب 
معمــولی، در مــورد ایــن فیلــم بــه تعجــب وا می دارد، 
ــن  ــا و پرداخت ــات، فلش بک ه ــت اتفاق ــوه ی روای نح
ــردِِ انســانی  ــای ف ــاًً در معن ــراد، دقیق ــک اف ــه تک ت ب
ــال  ــه ح ــا ب ــت. ت ــاعی  اس ــش اجتم ــب جنب در قال
بیش تــر آثــاری کــه دربــاره ی جنبش هــای اجتمــاعی 
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ساخته شــده انــد، نقــش افــراد را آن چنــان کــه بایــد 
ّـا شیکاگــو هفــت واقعــه را  بــه نمایــش نمی گــذارد ا�م
ــراد  ــکی از اف ــد ی ــک، از دی ــا هــر فلش ب ــار و ب هــر ب
بازخــوانی می کنــد. ایــن شــکل از روایــت جذابیــت و 

نـد بـر می کـ طـب، چندبراـ یـق را در مخاـ حـس تعلـ ـ
ــاره ی فیلــم، نمایــش آن  چیــزی‌  نکتــه ای دیگــر درب
اســت کــه می تــوان آن را تجمیــع یــا وفــاق نامیــد. 
نمایــش ایــن کــه هیپی هــا، جنبــش  رنگین پوســتان 
اتفــاق یک دیگــر، در  بــه  و جنبــش ضدجنــگ، 
ــد و در  ــراض می کنن ــک موضــوع اعت ــا ی ــت ب مخالف
ــن  ــد. ای ــرار می گیرن ــروه ق ــک گ ــم در ی دادگاه ه
ــک  ــار درجه ی ــره ی آث ــر را در زم ــع، اث ــم موس فه
ایــن ســبک قــرار می دهــد. خــودِِ آن چــه در دادگاه 
و فرایند هــای حقــوقی رخ می دهــد، کلاس درسی 
ــخص  ــت و کاملًاً مش ــوق اس ــجویان حق ــرای دانش ب
اســت کــه قصــد ســورکین از ایــن کار، نمایــش 
و  سیــاسی  امــر  بــا  حقــوقی  امــر  تعارض هــای 

ملیــست

پرداختــن بــه شــعار های اعتراضــات و ناهمگــونیِِ در 
ــت  ــاسی روای ــاط اس ــر نق ــدت آن، از دیگ ــن وح عی
اســت. در طــول فیلــم، مشــاهده می کنیــم کــه 
در  متفــاوتی  نمادهــای  بــا  مختلــف  دســته های 
ــک  ــاز در ی ــوند ولی ب ــر می ش ــومی ظاه ــای عم فض
جبهــه و علیــه حاکمیــت قــرار می گیرنــد. ایــن 
نکتــه در هــواداران ترامــپ و در وقایــع تســخیر 
ــاهده  ــل مش ــوبی قاب ــه خ ــم ب ــکا ه ــره ی آمری کنگ
ــود و نشــان دهنده ی بخــشی از فرهنــگ اعتــراضی  ب
ــم،  ــن بازگردی ــوان مت ــه عن ــر ب ــت. اگ ــکا اس آمری
نکتــه همــان اســت کــه هــوش اجتمــاعی ســورکین 
را بازتــاب می دهــد: درســت اســت کــه گوناگــونی در 
ــه  ــانی ب ــدف انس ــک ه ــا ی ــار اســت ام ــه بسی جامع
ــه  ــد. ب ــراد را دور هــم جمــع کن ــد اف خــوبی می توان
طــوری کــه کل منســجمی شــکل بگیــرد و جنبــش 
را در معنــای واقــعی آن شــکل دهــد تــا تمــام جهــان 

نـد شـا کنـ آن را تماـ
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علی عابدی، دانشجوی کارشناسی علوم سیاسی 

محمد حسين ریاحی، دانشجوی کارشناسی فلسفه و کلام اسلامی

کیفیت تاثیر سینما در دگرگونی های اجتماعی- سیاسی

سینمــا توده گیرتریــن هنــر اســت؛ سینمــا ارتبــاطی 
بــا مخاطــب خــود دارد کــه هیــچ هنر دیگــری مثلش 
را نــدارد. شــاید علــت ایــن امــر آن باشــد کــه سینمــا 
در بنیــاد، بــرخلاف دیگــر هنرهــا، نخبــگانی نیســت. 
»کارلــو میرنــدورف carlo mierendorff« دربــاره ی 
مــردم و سینمــا می گویــد: »ایــن طبقه ای ســت 
ــچ  ــه هی ــه ای ک ــد.« طبق ــاب ســر می کن ــه بی کت ک
ــک  ــاید ی ــدارد. ش ــترسی ن ــه آن دس ــنده ای ب نویس
پنج دقیقــه ای  ســخنرانی  یــا  اطلاعیــه  روزنامــه، 
ــه  ــاز ب ــس از آن ب ــد و پ ــا برس ــه آن ه ــاتی ب انتخاب
ورطــه ی بی نام ونشــانیِِ خــود فروغلتنــد. سینمــا 
ــردم  ــانی، م ــارغ از بدگم ــار دارد. ف ــان را در اختی این
همــواره بــه سینمــا می رونــد ودر آن جــا می رنجنــد و 
شــادی می کننــد. تماشــاگرانی میلیــونی کــه می آیند 
ــد. در  ــور دارن ــا حض ــان اند ام ــد، بی نام ونش و می رون
ــد و  ــت درمی آین ــه حرک ــود ب ــولاوار خ ــت هی عظم
همه چیــز را شــکل می بخشــند. پــس بایــد بــه آنــان 
ــا  ــز سینم ــه ج ــر ب ــه ای دیگ ــت و وسیل ــت یاف دس

ــه  ــسی ک ــدارد. ک ــود ن وج
سینمــا را در اختیــار دارد، 
در  حرکــت  بــه  را  دنیــا 

می‌آورد
جهــت،  همیــن  بــه 
ــتم و  ــرن بیس ــا در ق سینم
بیســت ویکم، از مؤثرتریــن 
نحــوی  بــه  هنرهاســت. 
قــرن  جنبش هــای  کــه 
انــقلاب  از  اعــم  بیســتم، 
جنبش هــای  و  روسیــه 
کارگــری دهــه ی بیســت تــا 
دانشــجویی  جنبش هــای 
ــان،  ــش زن ــوج دوم جنب و م
ــه  ــژه ای ب ــه وی ــگی توج هم
سینمــا داشــته اند. توجــه 
ــه  ــا ب ــئله ی سینم ــه مس ب

قــدری حائــز اهمیــت اســت کــه حــتی مســتبدترین 
حکومت هــا نیــز نقــش مهــم آن  را انــکار نمی کردنــد. 
ــه  ــت ب ــرای خدم ــز ب ــاله نی ــان پانزده س ــتی جوان ح
ــه گانه ی  ــترک س ــای مش ــتاد نیروه ــت«، س »ورماخ
ــن،  ــه جانبه متفقی ــه ی س ــاع از حمل ــان، در دف آلم
مجبــور بــه ثبت نــام می شــدند امــا بــرای سینماگــران 
امتیازهــایی منظــور شــده بــود )فاشیســم در سینمــا، 
از  پــس  شــفا(.  سیامــک  عــادل،  شــهاب الدین 
ــا«  ــکان اودس ــهور »پل ــکانس مش ــقلاب 1917، س ان
 »Battleship Potemkin ــن ــاو پوتمکی ــم »رزم ن از فیل
در   ،»Sergei Eisenstein آیزنشــتاین  »ســرگئی  از 
ــد و در  ــش در می آم ــه نمای ــوروی ب ــتاهای ش روس
تهییــج تــوده ی مــردم بــر علیــه روسیــه ی تــزاری و 
ــا  ــری ایف ــش مؤث ــه کمونیســم نق ــب ایشــان ب ترغی
می کــرد. تــا جــایی کــه جنبــش مونتــاژ شــوروی بــا 
حمایــت مســتقیم لنیــن فراگیــر شــد ولی هنــگامی 
کــه شــکل نخبــگانی یافــت و از درک طبقــه ی کارگر 

فـت.  یـان گرـ یـن پاـ سـط لنـ شـد، توـ خـارج ـ ـ
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از طــرفی رابطــه ی سینمــا و اجتمــاع یک ســویه 
ــا  ــود را ب ــز خ ــایی نی ــب سینم ــه مکات ــت، بلک نیس
جنبش هــای اجتمــاعی تعریــف می کننــد. بــه عنــوان 
مثــال، عوامــل اجتمــاعی، سیــاسی و اقتصــادی 
اکسپرسیونیســم  جنبش هــای  شــکل گیری  در 
در آلمــان و هم چنیــن جنبــش مونتــاژ شــوروی 
ــد  ــر تولی ــه ه ــت ک ــن اس ــد. روش ــذار بوده ان اثرگ

ــه  ــدارد و ب ــاع را ن ــر اجتم ــر ب ــوان تأثی ــایی ت سینم
عکــس، هــر حرکــت اجتمــاعی نیــز در سینمــا 
ــاسی  ــش اس ــس پرس ــت. پ ــده اس ــع نش ــر واق مؤث
ــاع  ــر اجتم ــا ب ــر سینم ــت تأثی ــه کیفی ــت ک آن اس
ــن مســئله، طــرح  ــه اســت. پیــش از طــرح ای چگون

پرســشی دیگــر ضــروری اســت: آیــا هــر گونــه تولیــد 
تصویــری هنــر اســت؟ آیــا بایــد مــرزی میــان یــک 
تولیــد تصویــری کــه داخــل در هنــر سینمــا اســت و 
آن یــکی کــه خــارج از آن اســت متصــور شــویم؟ آیــا 
ــت  ــت؟ لازم اس ــود اس ــق موج ــنجه و ملاکی دقی س
ــر  ــد در براب ــه ج ــندگان ب ــه نویس ــود ک ــه ش گفت
ــتند.  ــناسی هس ــبی گرایانه در زیبایی ش ــرات نس تقری
ــه  ــا ب ــند ت ــن می کوش بنابرای
ــتی  ــرد فرمالیس ــک رویک کم
ایــن  بــه شــرح و تطبیــق 

بپردازــند پرــسش ها 
بنــا بــر نظریــه‌ی فــرم، تمایــز 
ــت.  ــرم اس ــر ف ــر و غیرهن هن
بــرای  فــرم چیســت؟  امــا 
بایــد  ابتــدا  فــرم،  توضیــح 
بــه بیــان تمایــز تکنیــک و 
فــرم توجــه کــرد. تکنیــک 
ــه در  ــت ک ــزاری اس ــان اب هم
ــد.  ــا می آی ــه کمــک م ــر ب هن
ــا،  ــال در سینم ــوان مث ــه عن ب
دیســالو  یــا  و  کلــوزآپ 
ــه  ــت ک ــن اس ــک تدوی )تکنی
در آن یــک تصویــر بــه تدریــج 
تکنیــک  می شــود(  محــو 
از  بایــد  تکنیــک  هســتند. 
ــد  ــود. هنرمن ــد ش آنِِ هنرمن
ــخصی  ــک ش ــه تکنی ــد ب بای
خــود برســد و ایــن همــان 
ــسی  ــه ک ــت ک ــه ای اس لحظ
می شــود.  ســبک  صاحــب 
»برگمــان«  کلوزآپ هــای 
ــوم  ــرای مفه ــوبی ب ــال خ مث
امــا  اســت.  شخصی ســازی 
فــرم چیســت و چگونــه پدیــد 
می آیــد؟ بــه بیــان ســاده، 
زیســته ای  تجربــه ی  فــرم 
اســت کــه در لبــاس تکنیــکی کــه از آنِِ خــود شــده 
اســت تبلــور پیــدا می کنــد. فــرم وجهــه ی ناخــودآگاه 
اســت و تکنیــک وجهــه ی خــودآگاه. بهتریــن مثــال 
ــکاک  ــار »هیچ ــرس در آث ــک، ت ــرم تماتی ــرای ف ب
ــه از  ــته ک ــان داش ــود اذع ــت. او خ Hitchcock« اس
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ــه  ــت. ب ــوده اس ــئله ب ــش مس ــرس برای ــودکی ت ک
بیــان دیگــر او تــرس را زیســت کــرده و بنابرایــن بــه 
ــر  ــزی مهم ت ــال تمای ــت. ح ــده اس ــرس رسی ــرم ت ف
بــه میــان می آیــد و آن تفــاوت حــس)feel(  و 
احســاس)sense(  اســت. حــس امــری ناخــودآگاه 
اســت کــه شــخصی و در زمــان حــال اســت و اساســاًً 
زیســت بــا آن شــکل می گیــرد. احســاس امــری عــام 
و خــودآگاه اســت کــه همــگان آن را درک می کننــد 
و در گذشــته اتفــاق می افتــد. بــه عنــوان مثــال، آن 
ــگامی  ــا هن ــکاک را ب ــار هیچ ــک در آث ــرس تماتی ت
کــه کــسی شــما را می ترســاند مقایســه کنیــد؛ اولی 
حــس اســت و ناخودآگاهانــه، دومی احســاس اســت و 
خودآگاهانــه. لــذا اولی مانــدگار و دومی گــذرا اســت 
و بــه خاطــره بــدل می شــود. هنــر مانــدگار اســت و 
در حــال رخ می دهــد. یعــنی وقــتی شــما یــک اثــر 
ــد و  ــذت می بری ــه آن از او ل ــد، آن ب هنــری را می بینی

ایــن یعــنی همــان حــس. بــرخلاف 
دیــدن  کــه  تولیــدات  بــرخی 
ــا  ــت ت ــا کافی اس ــاره ی آن ه یک ب
نهایتــاًً هیجانــات و احساســات را 
ــه  ــرم همیش ــه ف ــد. البت برانگیزانن
بیــرون می آیــد  تکنیــک  از کلاه 
احســاس  از  همیشــه  حــس  و 
کــه  طــور  همــان  می گــذرد. 
ــودآگاهی  ــاس خ ــودآگاه در لب ناخ
بیــان می شــود و احساســات عمیــق 
در رؤیــا و خــواب آشــکار می شــوند. 
ایــن معــنی همــان ســخن »ژان 
رنــورآر Jean Renoir« اســت کــه 
می گویــد: »تکنیــک را بایــد تــا 
آخــر آموخــت تــا از شــرش خلاص 
خلاص  شــرش  از  یعــنی  شــد«. 
شــد و بــه فــرم رسیــد )بــرای 
ــذت  ــه ل ــر ر.ک ب ــه ی بیش ت مطالع
ــاره ی  نقــد، جلــد دوم، تزهــایی درب
ــا ایــن درک  فــرم و حــس( حــال ب
اصــلی  مســئله ی  بــه  فــرم،  از 
ــر  ــا ب ــه سینم ــم: چگون بازمی گردی
ــا از  ــذارد؟ تنه ــر می گ ــاع اث اجتم
ــونی در  ــع دگرگ ــدگار توق ــر مان اث
مانــدگار  اثــر  و  می رود  اجتمــاع 

ــد  ــک می توان ــر فرمی ــا اث ــک. تنه ــر فرمی ــنی اث یع
ــه  ــت و دغدغ ــه زیس ــت ک ــد. آن اس ــول  بیافرین تح
را انتقــال می دهــد. اگرچــه در آثــار غیرفرمیــک نیــز 
ــکال  ــکال و غیرتکنی ــر تکنی ــان اث ــاوتی می ــد تف بای
قائــل شــد، امــا ههچنــان هیچ کــدام در قلمــرو 
ــایی  ــال غیرسینم ــوند. مث ــودآگاهی وارد نمی ش ناخ
آن را می تــوان در رنســانس و آثــار هنــری اومانیســم 
جســت کــه منجــر بــه آن نهضــت عظیــم اومانیســم 
در اجتمــاع شــدند. در آثــار رئالیســتی قــرن بیســتم 
نیــز می شــود بــروز ایــن امــر و تأثیــرش در تقویــت 
ــری را  ــای کارگ ــاری از جنبش ه ــکل گیری بسی و ش
دیــد. بهتریــن مثــال سینمــایی بــرای بحــث اجتمــاع 
و بــرای تمایــز تکنیــک و فــرم، فیلــم »بهتریــن 
 »The Best Years of Our Lives ســال های زنــدگی مــا
بــه کارگــردانی »ویلیــام وایلــرWilliam Wyler« اســت. 
ــه  ــد ک ــت می کن ــرباز را روای ــه س ــتان س ــم داس فیل
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ــا  ــدام ب ــته اند و هر ک ــانی بازگش ــگ دوم جه از جن
تبعــات اجتمــاعی و اقتصــادی جنــگ، دســت وپنجه 
نــرم می کننــد. »بهتریــن ســال های زنــدگی مــا« بــه 
فــرم رسیــده اســت، حــس ایجــاد می کنــد و توانســته 
اشــک وایلــدر را کــه بــه گفتــه ی  خــودش بــا هملــت 
هــم می خنــدد، درآورد. حــتی یــک مکــث دوربیــن، 
ــواده،  ــه جمــع خان ِـرد« ب هنــگام ورود شــخصیتِِ »ف�
حــس ایجــاد  می کنــد. همیــن اثــر هنــگامی کــه بــه 
ــه  ــردازد، ب ــا می پ ــمی هیروشیم ــاران ات ــه بمب توجی
ــک  ــود و تکنی ــارج می ش ــرم خ ــحی از ف ــو واض نح
بــر آن غالــب می گــردد. هیــچ گونــه حــسی را 
برنمی انگیزانــد و شــعارزده می شــود. چنــان کــه 
ــت.  ــته اس ــه ی زیس ــان تجرب ــرم هم ــد، ف ــه ش گفت
ــر ناخــودآگاهی اســت و  ــه ی زیســته همــان ام تجرب
ایــن امــر ناخــودآگاهی هنــگام صــدق خــود، ظهــور 
ــبتی  ــچ نس ــدر هی ــر، وایل ــن اث ــد. در ای ــدا می کن پی
ــته  ــمی نداش ــاران ات ــا بمب ــن ب ــفارش گرفت ــز س ج
شـود. خـارج میـ فـرم ـ یـب از ـ یـن ترتـ بـه اـ سـت و ـ اـ

بنابــر آن چــه گفتــه شــد، فقــط در پرتــو فــرم اســت 
ــه  ــود ک ــزاری ش ــان اب ــه هم ــل ب ــا تبدی ــه سینم ک
بــه گفتــه ی »میرنــدورف« محــرک دنیــا اســت. بــه 

ــش  ــات کاری از پی ــج احساس ــر تهیی ــن ، مگ ــز ای ج
نخواهــد بــرد. بــه بیــان دیگــر، سینمــا بایــد تجربــه ی 
زیســته ای بــه مخاطــب دهــد کــه بتوانــد دگرگــونی 
ــذرا  ــاسی گ ــط احس ــد و الا فق ــاد کن ــاعی ایج اجتم
ــن  ــر برانگیخت ــه تأثی ــرده اســت. البت ــا ک ــه او اعط ب
ــز  ــا هرگ ــود ام ــد ب ــز نخواه ــز ناچی ــات نی احساس
ــن نیســت، بلکــه علــت  ــا جنبش آفری ــن ی تحول آفری
ــر  ــت اصــلی ام ــع، عل ــود و در واق ــد ب ــبی خواه جان
ــردی در  ــه ف ــد ک ــرض کنی ــثلا ف ــت. م ــری اس دیگ
ــرای  ــما ب ــم اســت و ش ــه ظل وســط اعتراضــات علی
ــاره و ظاهــری  ــای پ ــا لباس ه ــردی ب ــمی از م او فیل
معصــوم پخــش می کنیــد کــه توســط ســربازی 
خشــن، بــه دســت گیوتیــن ســپرده می شــود. خــون 
آن فــرد بــه جــوش  می آیــد و بــه خیابــان می رود امــا 
آیــا بــا خــود می گوییــد کــه ایــن چنــد ثانیــه فیلــم، 
ــق  ــدر دقی ــت؟ چه ق ــه ای اس ــر هنرمندان ــب اث عج
اجــرا شــده اســت؟ یــکی از شــاهکارهای تاریخ اســت 
کــه توانســت فــردی را بــه کــف خیابــان ببــرد؟ ابــداًً. 
زیــرا آن فیلــم علــت بــروز ایــن جنبــش نبوده اســت. 
در واقــع، ایــن فیلــم حــسی ایجــاد نکــرده اســت بلکه 
موجــب شــده تــا مخاطــب حــس درونی اش را دوبــاره 
ـبـه ـیـاد آورد. واضـاًحً اـیـن هـنـر تحول آفرـیـن نیـسـت
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